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TAVOLA DELLE PRINCIPALI SIGLE E ABBREVIAZIONI

Si riportano le principali abbreviazioni e sigle utilizzate nel presente lavorol.

art. = articolo

ASSL = Archivio storico di San Luca
b., bb. = busta, -e

BIBL. = bibliografia

c., CC. = carta, -e

ca = circa

CA = Congregazione accademica
cap. = capitolo

CdcC =Congregazione della Compagnia
CF = Cesare Fallani

cfr. = confronta

CG = Congregazione generale

cit. = citata

CS = Congregazione segreta

des. = destra

doc., docc. = documento, -i

d.p.c.m. = decreto del presidente del Consiglio dei ministri
fasc., fascc. = fascicolo, -i

ibid. = ibidem

ID. = Idem (per autore)

L. = legge

membr. = membraceo

ms. = manoscritto

n. = numero

n.n. = non numerate

n.s. = nuova serie

P-, PP- = pagina, -e

prot. = protocollo

R. = reale, regia

1 Per le abbreviazioni, principale fonte sono state le Norme per i collaboratori, Roma,
Ministero per i beni culturali e ambientali, Ufficio centrale per i beni archivistici, 1992
(Pubblicazioni degli Archivi di Stato).



r
r.d.

reg., regg.
rub., rubb.
S.

s.d.

S.e.

S€EC., SECC.

s.fasc., s.fascc.

sin.
s.n.t.
a st.
SS.

v

vol., voll.

gen.
feb.
mar.
apr.
mag.
giu.
lug.
ago.
set.
ott.
nov.

dic.

recto (di foglio)
regio decreto
registro, -i
rubrica, -che
san, santa
senza data
senza editore

secolo, -i

sottofascicolo, -i

sinistra

senza note tipografiche

a stampa
santissimi
verso (di foglio)

volume, -i

gennaio
febbraio
marzo
aprile
maggio
giugno
luglio
agosto
settembre
ottobre
novembre

dicembre



INTRODUZIONE

I1 presente inventario € frutto del lavoro di schedatura e
riordinamento dei fondi conservati presso l’archivio storico
dell’Accademia di San Luca in Roma.

La documentazione €& custodita in parte nella sala di consultazione
del detto archivio, in parte nella stanza della direttrice e in parte nei
depositi collocati in un locale al piano terra del Palazzo Carpegna, sede
dell’Accademia. Lo statuto quattrocentesco miniato € invece conservato
nei locali della presidenza.

Esula dal presente lavoro l'analisi dei disegni, oggetto di lavori di
descrizione analitica in corso d’opera a cura dell’Archivio stesso.

I1 lavoro €& stato finanziato dal Ministero per i beni e le attivita
culturali, Direzione generale degli archivi.

Struttura dell’inventario. L’articolazione dell'inventario mira a
individuare i fondi archivistici esistenti, separando le carte
propriamente afferenti all’archivio accademico da quelle pervenute, a
titolo diverso (prevalentemente per via di donazioni dei produttori o degli
eredi), da altri soggetti. In particolare, l'inventario descrive i seguenti
fondi:

ACCADEMIA, fondo articolato nelle seguenti serie:
1. Atti fondativi e di regolamentazione
2. Verbali degli organi accademici (Congregazione generale,
Consiglio accademico, Commissione
3. Scuole (registri delle presenze e pratiche relative all’attivita
didattica)
. Concorsi
. Stime e pareri
. Amministrazione e contabilita
. Cause
. Miscellanea Tomassetti
. Corrispondenza provvista di indice di classificazione
10. Miscellanea
11. Protocolli della corrispondenza
12. Strumenti di ricerca coevi
13. Raccolte fotografiche
14. Pubblicazioni accademiche
ARCHIVI DI ISTITUZIONI ED ENTI
1. Accademia nazionale di S. Luca
2. Biblioteca romana Sarti
3. Casa di riposo per gli anziani delle arti belle “Principe Prospero
Colonna”, poi Opera Pia Casa di riposo anziani delle belle arti di
Roma, fascc. 3 ereg. 1 (1943-1947 e 1949)
4. Ripartizione V® del Governatorato di Roma
ARCHIVI PERSONALI
1. Pietro Aschieri
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Francesco Azzurri
Cesare Fallani
Francesco Gai
Giorgio Lana
Quirino Leoni
Salvatore Originali
Oreste Raggi
. Luigi Salini
10. Angelo Zanelli
COLLEZIONI
1. Scipione Bonfilj
RACCOLTE E MATERIALE FOTOGRAFICO
1. Raccolta “Architetti”
2. Mostra dell’architettura tedesca

CoOoNonRrbd

Note metodologiche. Si ¢ ritenuto opportuno adottare un sistema di
stringhe alfanumeriche per individuare con chiarezza le aggregazioni
documentarie e le relazioni intercorrenti tra loro: i fondi archivistici
sono stati contraddistinti con cifre romane; le serie e le eventuali
sottopartizioni recano un codice alfanumerico composto dalla stringa
che ne individua l’attribuzione alle partizioni superiori (per esempio,
[.2.2: fondo Accademia di San Luca, serie Verbali degli organi
accademici, sotto-serie Minute dei verbali delle adunanze).

Una parte cospicua della documentazione € stata oggetto di analisi,
riordinamento, descrizione e indicizzazione al principio del Novecento da
parte di Giuseppe Tomassetti, archivista romano che presto la propria
opera come segretario dell’Accademia; di fronte all'innegabile disordine
in cui versava l’archivio accademico, Tomassetti attudo una
riorganizzazione della documentazione in ordine cronologico che
purtroppo talvolta ha alterato le serie originarie e le aggregazioni in
fascicoli, che in alcuni casi (nelle carte piu recenti) si possono
ricostituire grazie all'impiego di un sistema di registrazione di protocollo
sommario, che ha attribuito il medesimo numero di protocollo a tutti i
documenti relativi ad una medesima pratica.

I raccordo con lintervento del Tomassetti € stato particolarmente
laborioso ed € descritto piu dettagliatamente nellintroduzione alla serie
Miscellanea Tomassetti. Non volendo nuovamente alterare l'ordine fisico
della documentazione, che peraltro € stato per piu di un secolo preso a
riferimento da tutti gli studiosi che hanno compiuto ricerche
nell’archivio accademico, si € deciso di optare per il mantenimento
integrale del nucleo documentario schedato da Tomassetti, procedendo
a una descrizione analitica che permetta di individuare la ricorsivita e le
specificita delle singole unita di descrizione.



Indicazioni per la consultazione. Ogni serie si apre con l'indicazione
degli estremi cronologici della documentazione e la consistenza. Segue,
laddove lo si € ritenuto necessario per una corretta comprensione della
documentazione e del contesto di produzione, una descrizione della
serie e delle sue eventuali articolazioni ulteriori.

Per le abbreviazioni si € fatto ricorso alle convenzioni elaborate
dal’Amministrazione archivistica e pubblicate in seconda edizione sulla
«Rassegna degli Archivi di Stato».



DALL’ UNIVERSITAS ALL’ ACCADEMIA.
APPUNTI E RIFLESSIONI SULLE ORIGINI E L’EVOLUZIONE
DELL’ACCADEMIA DI SAN Luca

Premessa. Questa breve introduzione ha come obiettivo quello di
ripercorrere le vicende istituzionali dell’Accademia di San Luca dalle
sue origini tardo cinquecentesche fino alla fine del Seicento, prendendo
spunto da un lavoro di analisi degli statuti accademici condotto come
necessario supporto al progetto di riordinamento ed inventariazione
dell’Archivio storico accademico.

In particolare, si € deciso di focalizzare I’attenzione sulla tipologia dei
membri, sulla struttura e gli uffici e sulle finalita istituzionali,
includendo, in tale esame, anche 1’Universitas. Questa scelta di
estendere lo studio anche al periodo precedente a quello accademico &
giustificata dalla considerazione che le due istituzioni, pur
caratterizzate da precise differenze (giuridiche e di obiettivi), siano
strettamente correlate e rappresentino l'una (I’Accademia) 'evoluzione
dell’altra (I’Universitas).

A quando si puo datare, con precisione, la nascita dell’ente o
associazione da cui derivera poi I’Accademia del Cinquecento?

Alcuni elementi, utili per futuri approfondimenti, possono essere
acquisiti a partire dall’analisi del sistema economico presente all’inizio
del secolo XII, anche se si € consapevoli che sarebbe utile, per meglio
comprendere l’evoluzione  storica che portera  all’istituzione
dell’Accademia di San Luca, ripercorrere la storia delle forme di
associazione tra persone che svolgevano una stessa professione a
partire dall’eta tardo-antica.

Proprio agli esordi del XII secolo emergono le “Arti”, sotto la cui
denominazione furono comprese, fino all’eta moderna, le unioni di
artigiani, legati dal vincolo del mestiere, con fini di culto (spirituali), e di
reciproca difesa e aiuto fra i membri. In origine 'appartenenza all’Arte
era libera; successivamente liscrizione divenne obbligatoria per
I’esercizio del mestiere.

Con l'avvento delle signorie in quasi tutte le citta italiane, tra fine
Duecento e inizio Trecento, le “Arti” perdono ogni potere politico e
restano come organizzazione di mestiere, con fini religiosi ed economici
oltre che di controllo della produzione, fino a trasformarsi in “cerchi”
chiusi di protezione professionale, soggetti all’approvazione della
pubblica autorita. Assumono, cosi, carattere monopolistico che serve a
conservare la tradizione dell’arte, a regolare il prodotto, a determinare i
prezzi, a livellare le mercedi (retribuzioni), ma con conseguente
irrigidimento delle forme del mestiere.

Da alcune compagnie, universita, scuole o simili associazioni di
artisti e di artigiani — denominate genericamente “Arti” — sorsero vere e
proprie accademie di belle arti.

Tali accademie, oltre a ereditare finalita e strutture delle “Arti” da cui
derivavano e di cui rappresentavano un’evoluzione storica, furono
anche alimentate dalle nuove condizioni di vita intellettuale e sociale,
determinatasi, in Italia, con il rifiorire degli studi greco-romani che
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portdo  all’affermazione, mnel Quattrocento, delle “Accademie”
umanistiche, e poi, nel Cinquecento delle “Accademie” letterarie dove
spesso erano presenti anche sezioni per le belle arti.

Ritorniamo alla domanda iniziale relativa all’origine dell’ente o
associazione da cui derivera poi ’Accademia del Cinquecento.

Oltre ad alcune “suggestioni che ci possono pervenire dal breve e
rapido excursus storico fatto in apertura, che consentono di
contestualizzare il periodo e I’humus storico, economico e sociale che
determino e contribui alla formazione e alla trasformazione delle
associazioni di mestieri (Arti) e tralasciando, per la loro natura di fonti
secondarie, alcune opere Ottocentesche quali le Memorie di Missirini2 e
l'opera dell’erudito Gaetano Moroni che parla addirittura di una bolla di
Gregorio XI del 1371 che concesse all’Universita una piccola chiesa
sull’Esquilino3, vogliamo soffermarci in questa sede solo sulle
testimonianze documentarie conservate presso [’Archivio storico
dell’Accademia nazionale di San Luca ed in particolare sulla serie degli
Statuti.

Gli statuti del 1478. La prima testimonianza diretta, e certa, da cui
prende avvio la nostra riflessione €& rappresentata dagli statuti
dell’Universitas picture [ac/] miniature del 17 dicembre 1478% statuti
definiti, nel Proemio e nelle ratifiche finali effettuate prima dai
conservatori e, successivamente, dai senatori capitolini e sottoscritte
dai protonotari del Campidoglio, come “nuove costituzioni” e come il
risultato di una collazione di statuti precedenti: il che rappresenta una
prova certa dell’esistenza di antecedenti ordini e, quindi, di
un’antecedente associazione, denominata da Melchiorre Missirini, nelle
citate Memorie sulla storia dell’Accademia, Collegio dei pittori>.

All’Universitas del 1478, istituzione sottoposta alle Autorita cittadine
di Roma, potevano associarsi i pittori, miniatori, ricamatori, banderari,
battiloro, impernatores e impernatrices, cio¢ anche rappresentanti delle
cosiddette “arti aggregate”, sia romani che stranieri (forensis).

Per quanto concerne la struttura dell’Universitas, questa appare
estremamente semplice, specialmente se confrontata con quella che
sara data all’Accademia nel Cinquecento e, soprattutto, nei primi
trent’anni del Seicento.

Le principali figure di ufficiali sono rappresentate dai due consoli -
denominati camerarius e sindicus -, eletti annualmente tramite
estrazione da una bussola effettuata da un notaio dell’Arte, figura
esterna che garantiva il valore giuridico agli atti e decisioni di enti e
istituzioni che non erano riconosciute come pubbliche autorita
costituite. I requisiti richiesti per essere eletti come consoli erano solo
quelli di risiedere a Roma e di essere in regola con il pagamento della
tassa all’Universitas.

2 M. MISSIRINI, Memorie per servire alla storia della Romana Accademia di S. Luca fino alla morte
di Antonio Canova compilate da Melchior Missirini, in Roma, nella Stamperia De Romanis, 1823.

3 G. MoronI, Dizionario di eruzione storico-ecclesiastica, Venezia, 1840-1878, I, pp. 49-51, sub
voce Accademie di Roma e pontificie.

4 ARCHIVIO STORICO DELL’ACCADEMIA NAZIONALE DI SAN LucA [d’ora in poi ASASL], segnatura
provvisoria 1A.

5 M. MISSIRINI, Memorie...cit., p. 3.
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Ai due consoli spettava presiedere le congregazioni (le adunanze),
conferire il diritto di parola durante il loro svolgimento e celebrare le
festivita dell’Assunzione della Vergine Maria e di San Luca, protettore
dell’Universitas;, ed ancora, esercitare, a nome di tutta 1’Universitas,
I’esclusiva giurisdizione sui membri dell’Arte.

Inoltre, i due consoli avevano anche compiti specifici: il camerarius
doveva conservare il libro degli statuti, che non potevano essere
modificati senza l’approvazione di tutta 1’Universitas, e i sigilli
dell’Universitas; mentre il sindicus doveva verificare la legittimita della
gestione contabile dei consoli uscenti.

Negli statuti del 1478 si trova anche una testimonianza dei contrasti
interni tra i membri delle arti e quelli delle arti aggregate. Tali contrasti
determinano la creazione, posteriore alla prima stesura dell’esemplare
originale degli statuti del 1478%, di altre due figure di consoli: uno
scelto tra i banderari e uno scelto tra i ricamatori. Dei due nuovi
consoli non ci vengono, pero, fornite alcune notizie in relazione ai loro
compiti. Inoltre, non sono presenti specifiche disposizioni inerenti ai
rapporti gerarchici tra i quattro consoli: il che contraddice quanto
riportato nella traduzione degli Statuti del 1478 fatta dal Missirini dove,
al capitolo 34, viene introdotto, in maniera arbitraria, un passaggio in
cui si afferma la posizione gerarchia superiore dei primi due consoli
rispetto ai due consoli scelti tra i banderari e i ricamatori”.

Per quanto riguarda le finalita dell’Universitas vi sono alcuni
riferimenti agli scopi di natura spirituale, in cui rientrano 'obbligo dei
consoli, come gia menzionato, di celebrare le festivita dell’Assunzione e
di San Luca e quello concernente l'utilizzo della maggior parte degli
introiti dell’Universitas per la costruzione, e successiva manutenzione,
della Cappella di San Luca. Circostanza, quest’ultima, che testimonia,
forse, I’assenza della concessione, ai membri dell’Arte, di una chiesa.

Una maggiore attenzione € dedicata a quella finalita che potremmo
definire di “controllo sulle professioni” delle arti associate, decretando
I’iscrizione all’Universitas e il pagamento dei relativi contributi annui
condizioni necessarie per esercitare i mestieri artistici e per effettuare
stime e valutazioni sulle opere di competenza dell’Arte.

Si introducono anche norme a tutela della qualita e della correttezza
delle professioni come il divieto, per i membri dell’Universitas, di
svolgere lavori per gli “artisti di legnami” o per principianti non ancora
membri dell’Arte. Ed ancora, il divieto di ingipsare (ingessare) i legnami
e di usare colori contraffatti. Infine, la proibizione di intervenire, sia a
Roma come altrove, in lavori commissionati ad altri artisti senza il
benestare di quest’ultimi e di reclutare lavoratori gia al servizio di un
altro maestro senza il suo consenso.

Gli statuti posteriori al 1546. Gli statuti successivi dell’Universita de
pittori societate Santi Luche Evangelista, recepiscono nuovi ordini
approvati dai deputati dell’Arte nel 15468 e definiscono, in maniera piu

6 Cfr. precedente nota 3.
7 M. MISSIRINI, Memorie...cit., p. 7.
8 ASASL, segnatura provvisoria 2A. In particolare, cfr., i capitoli 4, 5, 5 [bis|, 6 [bis] e 8.
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chiara e precisa, la struttura e le finalitd dell’'Universita rispetto a
quanto sancito negli statuti del 1478.

Per quanto concerne gli artisti che possono accedere all’'Universita si
ritrovano, come nel 1478, i pittori, i ricamatori, i battiloro, i miniatori e
i banderari; mentre non sono piu contemplati gli impernatores e le
impernatrices e si aggiungono all’elenco gli indoratori. Risultano ancora
assenti gli scultori, all’epoca ancora aggregati all’Universita dei
marmorari, sodalizio presente a Roma sicuramente fin dagli inizi del XV
secolo e per il quale, parte della storiografia, ipotizza una origine anche
piu antica.

Permane la stessa dipendenza e subordinazione alle autorita
cittadine di Roma, mentre alcune novita vengono introdotte in relazione
alla struttura e agli uffici dell’'Universita.

Per esempio, accanto al Consolato appare anche una Compagnia di
San Luca e una chiesa di San Luca, designata, quest’ultima, sia come
luogo di culto sia come luogo per lo svolgimento delle adunanze
generali. La presenza del Consolato e della Compagnia ci consente di
individuare un momento preciso nella definizione dei rapporti tra quelle
che potremmo definire le “due anime” del sodalizio, e che saranno
anche strumento di futuri scontri interni, a cui vengono ora attribuite,
con maggiore precisione rispetto agli statuti del 1478, funzioni diverse e
complementari e, cioeé, di controllo sulle professioni artistiche
(attribuita al Consolato), e di direzione della vita spirituale dei membri
(attribuita alla Compagnia di San Luca).

In particolare, il Consolato risulta essere costituito, come nel 1478, da
quattro consoli che continuano ad essere, ognuno, espressione dei
quattro gruppi di artisti presenti nell’istituzione e, precisamente, il
gruppo dei pittori e miniatori, il gruppo dei ricamatori, il gruppo dei
banderari ed il gruppo dei battiloro. Ma tale apparente “uguaglianza”
tra le varie professioni presenti nell’'Universita viene annullata
dallinserimento di una disposizione che sancisce la superiorita
gerarchica, tra i quattro consoli, del console generale dei pittori che
pare proseguire la tradizione iniziata con il precedente console
camerarius di cui eredita i compiti (custodire gli statuti e i sigilli
dell’Arte).

La supremazia dei pittori, che avevano la maggioranza numerica, €
confermata anche dall’analisi delle norme relative alla figura dei due
sindaci scelti uno tra i pittori e l’altro tra i rappresentanti delle altre
arti. Tali ufficiali ereditano, dalla precedente figura del console sindicus,
i compiti di controllo sull’attivita dei quattro consoli uscenti e del
camerlengo. Quest’ultima figura di ufficiale, che ritroveremo nel tempo
seppure con differenti denominazioni, viene eletto da tutto il Corpo
dell’Arte e assume come competenze generali quelle di gestione del
denaro dell’'Universita, quindi sia del Consolato che della Compagnia di
San Luca, con una autonomia, perd, non assoluta, essendo, ad
esempio, sottoposto, per le spese superiori ad uno scudo, al mandato
del console generale dei pittori.



In relazione alla Compagnia di San Luca, si puo, forse, intravedere nei
“festaioli”, da nominare per la celebrazione della festa di San Luca®, un
primo tentativo di istituire specifici ufficiali per la direzione della vita
spirituale.

Testimonianze documentarie sulle vicende dell’Universita negli
anni 1536-1583. 1l ricordato esemplare originale degli statuti del 1478
fornisce ulteriori tasselli, seppur frammentari, sulla vita del sodalizio
universitario. Ci riferiamo, in particolare, alle gia citate ratifiche e
sottoscrizioni finali che rappresentano wuna prova attendibile
dell’esistenza dell’'Universita fino al 1578 e a due documenti, presenti
nel codice pergamenaceo, che attestano i difficili rapporti sia tra i
membri dell’'Universita e sia tra quest’ultima ed altre unioni di mestieri.

II primo di questi documenti, datato 21 ottobre 153619, ci riferisce di
una causa promossa, pare per conto dei banderari, dall’'Universita dei
setaioli e merciaioli (o “merciai” o “mercari”) contro 1'Universita dei
pittori. Oggetto di tale causa era la questione relativa a quale delle due
universita dovessero essere aggregati i banderari e che si concluse con
una sentenza dei conservatori della Camera di Roma che riconobbe la
correttezza dell’aggregazione dei banderari all’'Universita dei pittori.

Nel secondo documento!!, scritto da Domenico detto “ell Zagha”,
pittore e procuratore del Consolato dell’'Universita dei pittori, viene
riportata la notizia di altre due cause. La prima, mossa il 12 luglio del
1567 sempre dai setaioli e merciaioli per conto dei banderari,
riguardava di nuovo l'aggregazione di quest’ultimi. Ed ancora una volta,
come gia nel 1536 e dopo una serie di sentenze ed appelli, la lite si
concluse nel 1569 con wuna sentenza nuovamente favorevole
all'Universita dei pittori. La seconda causa riguarda una lite nata,
allinizio del 1573, tra i pittori e i battiloro, entrambi aggregati
all'Universita dei pittori, e determinata dal rifiuto dei battiloro di
osservare le norme sulle misure e sul prezzo dell’oro, risalenti al 1562;
norme al cui rispetto vennero poi richiamati i battiloro con una
sentenza emanata, nel marzo 1573, dai conservatori della Camera di
Roma.

Infine, altri dati sull’Universita ci vengono dalla lettura della
documentazione di natura contabile che consente, grazie ad
un’annotazione del 1558, di individuare il 1534 come l'anno di
occupazione della chiesa di San Luca sull’Esquilino (“quando si piglio
posizione di detta Chiesa di Salluca Avo[ca]tto di tutta 1’'Universitta
nostra - lano 1534”); di rintracciare, con certezza fino al 1564, la
permanenza di un Consolato e di una Compagnia di San Luca; e,
infine, di estendere la sopravvivenza dell’'Universita fino al 158312.

I documenti pontifici del 1577 e del 1588. La prima traccia ufficiale

9 Figure citate nel titolo del capitolo 34 dell’esemplare 2A; capitolo di cui manca, pero, il testo.
10 ASASL, segnatura provvisoria 1A, c. 20v.

11 Jbidem, c. 21r-v.

12 ASASL, Libro delle entrate e delle uscite del camerlengo, segnatura provvisoria 3B; e Libro
delle entrate del console camerlengo. “1535-155[1]7, segnatura provvisoria 4B.



dell’inizio del processo di trasformazione dall’Universita all’Accademia
di San Luca si trova in due documenti pontifici.

Nel primo, un breve di Gregorio XIII del 15 ottobre 157713, vengono
accolte le richieste avanzate dai pittori e scultori in Roma di erigere
un’Accademia, il cui scopo fosse quello di educare i giovani studiosi alla
dottrina cristiana e allo studio delle belle arti, e di istituire una
Congregazione sotto linvocazione di San Luca, da creare presso una
delle chiese romane, e un Ospizio, presso la Congregazione stessa, per
accogliere temporaneamente i giovani “di bell’ingegno” che giungevano
a Roma da ogni parte del mondo per dedicarsi all’esercizio delle arti. Si
conferisce inoltre ai pittori e scultori di Roma la facolta di elaborare
statuti per il governo dell’Accademia e della Congregazione, purché
questi fossero rispettosi dei canoni pontifici, e di rinnovare tali statuti
nel tempo, con l'approvazione e la conferma del vicario generale del
papa in Roma.

Nel secondo documento, una lettera apostolica di Sisto V del 5 giugno
158814, si riconferma quanto gia disposto nel breve del 1577 e si
conferisce all’Accademia e alla Congregazione la chiesa di Santa
Martina nel Foro Boario, in sostituzione della chiesa di San Luca
sull’Esquilino.

I due documenti pontifici sono particolarmente interessanti perché
forniscono alcuni elementi rilevanti per la vita dell'accademia.

I primo elemento riguarda la testimonianza del fatto che nel 1588
I’Accademia non era stata ancora costituita; circostanza questa che
conferma quanto gia detto in precedenza sull’esistenza dell’'Universita
fino al 1583.

Il secondo elemento concerne il passaggio dalla subordinazione alle
autorita cittadine romane, che caratterizzava 1'Universita, alla
sottomissione e controllo, tramite il vicario generale del papa,
all’autorita ecclesiastica.

Il terzo elemento € legato all'individuazione in nuce di quei nuclei che
caratterizzeranno l’istituzione: un’Accademia per linsegnamento delle
belle arti, finalitda nuova rispetto alla precedente Universita; una
Congregazione per le funzioni spirituali; e un Ospizio per accogliere i
giovani artisti forestieri.

Infine, il quarto elemento attiene al conferimento esplicito ai pittori e
agli scultori della direzione dell’erigenda Accademia; tra la
documentazione accademica a noi pervenuta, questa € la prima volta
che gli scultori sono citati, il che richiama alla mente la famosa
controversia giudiziaria scaturita negli anni Trenta del Cinquecento tra
Michelangelo e altri scultori contro i consoli dell’'Universita dei
marmorari, che trovo soluzione grazie all’intervento di Paolo III che, con
due motu proprio, del 3 marzo 1539 e del 14 gennaio 1540, esento gli
scultori in lite dall’appartenere all’'Universita e delegd i conservatori
capitolini a decidere, per il futuro, su chi dovesse chiamarsi statuario e
chi, semplicemente, scarpellino!®.

13 Versione in italiano in M. MISSIRINI, Memorie...cit., pp. 20-21.
14 Versione in italiano in M. MISSIRINI, Memorie...cit., pp. 23-26.
15 Cfr. M. LEONARDO, Gli statuti dell’Universita dei marmorari a Roma: scultori e scalpellini (1406-
1756), in «Studi romani», XLV (1997), 3-4, p. 278 e n. Si sottolinea, perd, che Sergio Rossi data
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Gli statuti del 1593. La prima attestazione, tradizionalmente
condivisa, della costituzione dell’Accademia ¢ rappresentata dagli
statuti del 1593 - noti anche come gli statuti dello Zuccari —, approvati
nel corso delle riunioni accademiche del 28 novembre e del 13
dicembre, inseriti in un’opera a stampa del 1604 curata da Pietro
Bartoli sulla base del manoscritto di Romano Alberti dedicato all’Origine
et progresso dell’Academia del dissegno de Pittori, Scultori & Architetti di
Romal®; fonte che, seppure di natura secondaria, abbiamo deciso di
considerare alla stregua di una fonte diretta in ragione del ruolo di
segretario accademico ricoperto dall’Alberti, che fu quindi testimone
degli avvenimenti riportati, e in ragione della quasi contemporaneita tra
la data della pubblicazione e la data degli avvenimenti narrati, che
coprono un periodo di tempo che va dal 1593 al 1599.

In questi statuti vengono indicati tra gli accademici, oltre ai pittori e
scultori, anche gli architetti e si individuano tre tipologie di accademici:
gli accademici utili, cioé i pittori, scultori e architetti professionisti,
aventi diritto di voto; gli accademici studiosi, giovani promettenti che,
per essere ammessi, dovevano sottoporre alla valutazione della
Congregazione segreta un loro disegno, e che potevano nel tempo
progredire e diventare accademici utili; ed infine, gli accademici
desiderosi, giovani principianti che, per essere ammessi, dovevano
presentare un disegno su un tema suggerito dal principe, prendendo
spunto da opere antiche.

Novita, rispetto alla precedente Universita, emergono sia in relazione
alla struttura, che appare piu articolata, sia in relazione agli ufficiali,
che subiscono un sostanzioso aumento numerico e si diversificano per
rilevanza: un ruolo maggiore sembra infatti attribuito agli ufficiali
principali, guidati dal gia citato principe. Quest’ultimo, per i primi tre
anni di vita dell’Accademia, doveva essere scelto tra i pittori, in ragione
della loro rilevanza per la storia accademica; successivamente, si
introduce, per la sua nomina, il principio della rotazione annuale delle
tre professioni (scultore, architetto e di nuovo pittore).

Al principe viene assegnata l'autorita di nominare direttamente una
parte consistente degli ufficiali, tra cui i quattro consiglieri (due pittori,
uno scultore e un architetto), il segretario e il custode dell’Accademia
(che teneva aperto listituto nei giorni di festa).

Ulteriore prova della supremazia del principe si riscontra nella
composizione della Congregazione segreta, forma di adunanza ristretta
in cui si discutono preventivamente gli argomenti da proporre
nell’ladunanza generale, costituita dai 12 accademici a cui € stato
conferito l'incarico di ufficiali principali, di cui facevano parte il principe

entrambi i motu proprio al 14 gennaio 1540. Cfr. S. Rossl, Il fuoco di Prometeo. Metodi e problemi
della storia dell’arte, [Roma], Bagatto, 1993, pp. 83-84.

16 R. ALBERTI, Origine, et progresso dell’Academia del dissegno, de Pittori, Scultori et Architetti di
Roma. Dove si contengono molti utilissimi discorsi, et Filosofici ragionamenti appartenenti alle
suddette professioni, et in particolare ad alcune nove definizioni del Dissegno, della Pittura,
Scultura, et Architettura. Et al modo d’incaminar i giovani, et perfettionar i provetti. Recitati sotto il
reggimento dell’Eccellente Sig. Cavaliero Federico Zuccari, et raccolti da Romano Alberti Secretario
dell’Academia, in Pavia, per Pietro Bartoli, 1604, pp. 1-13, in particolare, per il testo degli
statuti, pp. 6-13.
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e una parte degli ufficiali eletti da quest’ultimo (i quattro consiglieri e il
segretario).

Le potesta e le caratteristiche del principe sono una chiara
attestazione di quella volonta, gia espressa con il console generale dei
pittori dell’Universita che compare nel citato esemplare dello statuto
databile post 1546, di creare una figura gerarchicamente superiore a
tutti i membri del sodalizio e di stabilire un’egemonia dei pittori tra gli
altri artisti, sebbene negli statuti del 1593 venga ribadita 'uguaglianza
delle tre arti (pittura, scultura e architettura), tutte basate sul disegno.

Soffermiamoci ora sugli scopi dell’Accademia. Si ritrova, come gia
nell’'Universita, l’obiettivo di controllo sulla professione, ribadito
dall’obbligo di iscrizione all’Accademia per tutti i pittori residenti a
Roma. Ed ancora, permangono le finalita di culto e di supporto alla vita
spirituale dei membri, e al cui controllo sono forse da collegare le nuove
figure dei rettori a cui non viene, in realta, attribuita nessuna
competenza specifica, ma che sembrano anticipare i due rettori che
saranno posti a capo della Congregazione e Compagnia di San Luca,
come testimoniato da alcune registrazioni contabili del 159517 e come
codificato negli statuti del 1607 su cui ci soffermeremo in seguito.

La differenza sostanziale con lesperienza dell'Universita &
rappresentata dall’introduzione di due nuove finalita.

La prima concerne l'obiettivo di contribuire al miglioramento della
qualita della professione tramite lo svolgimento di incontri periodici per
discutere scientificamente su temi relativi alla professione; e proprio
I'esercizio della “disputa”, aperta alla partecipazione di letterati e cultori
delle arti, collega l’attivita della nostra Accademia a quella delle altre
numerose accademie che nello stesso periodo erano sorte o stavano
sorgendo in tutta Italia.

La seconda finalita, indubbiamente piu rilevante, € quella didattica,
la cui direzione viene assegnata a 12 accademici, eletti ogni anno per
svolgere, uno per mese, le mansioni di assistenti e insegnanti dei
giovani principianti (accademici desiderosi).

Inoltre, si stabiliscono norme per lo svolgimento dell’insegnamento e
si introducono forme di gratificazione per gli studenti migliori.

Alcune testimonianze relative alle vicende dell’Accademia negli
anni 1595-1607. Per gli anni dal 1595 al 1607, data quest’ultima dei
nuovi statuti accademici, poche sono le notizie a nostra disposizione.

A seguito di un decreto di Clemente VIII del 3 febbraio 13595,
I’Accademia ottiene il diritto di tassa del due per cento per ogni stima
fatta dagli accademici deputatil®.

Per il resto, I’Accademia vive un periodo che potremmo definire di
assestamento, caratterizzato da un’attivita poco incisiva nell’ambito
degli studi, da qualche ragionamento e discussione sui temi della
professione e da liti e contrasti interni. Condizione, quest’ultima, che

17 ASASL, “Entrata e uscita del Camerlengo 1593.1.1625”, segnatura provvisoria 1B.

18 La disposizione pontificia €, tra laltro, allegata alla causa a stampa Illustrissima
Congregatione particulari a sanctissimo domino nostro deputata sive RR. PP. DD. Marefusco,
Lancetta, Albano, et sergardo Romana Statutorum pro venerabili Academia S. Lucae, contra
Pictores, Sculptores, et Architectos non Academicos, et litis, ex Typis Zinghi et Monaldi, 1719.
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determino una riforma degli Statuti, come testimoniato anche da una
serie di annotazioni presenti in un registro contabile del camerlengo!°.

Gli statuti del 1607. Gli statuti del 23 agosto 160720, approvati da
Paolo V, rappresentano, in linea generale, lo snodo centrale nel
percorso di definizione dell’Accademia.

I primo elemento che emerge €& un perfezionamento nella
suddivisione, a livello strutturale e di competenze, tra la Congregazione
accademica, denominazione usata come sinonimo di Accademia, e la
Congregazione e Compagnia di San Luca, sottoposte entrambe
all’autorita del capo dell’Accademia (nuova denominazione del principe,
gia introdotta, secondo I’Alberti, nel 159821).

Soffermiamoci, innanzitutto, sulle disposizioni relative ai membri.

Alla Congregazione accademica possono essere ammessi pittori e
scultori, mentre scompare il riferimento esplicito agli architetti. Inoltre,
come si era gia verificato con gli statuti universitari del 1478, che
prevedevano l'aggregazione delle impernatrices, si consente l’accesso
alle donne (artiste) alle quali, pero, non si riconosce alcun potere nelle
decisioni accademiche.

Si introducono, poi, due nuove tipologie di accademici. La prima ¢&
quella degli accademici di grazia, identificati con principi, signori, “gentili
homini” e altri “virtuosi” — una sorta di cultori delle arti — che, per
diletto, desideravano partecipare alla vita dell’Accademia ma che, una
volta ammessi, potevano prendere parte solo ai momenti dedicati allo
studio e alla discussione su temi artistici. La seconda tipologia & quella
degli accademici stranieri aggregati, sottoposti alle stesse regole
stabilite per gli accademici ma anche beneficiati dagli stessi privilegi.

Per quanto concerne la Congregazione e Compagnia di San Luca,
questi statuti non consentono ancora di delineare con precisione le
caratteristiche dei suoi componenti: soltanto dalla lettura di una
disposizione (“Ordini osservazioni in generale”) € possibile dedurre che
essi potevano essere pittori, scultori e disegnatori anche di altissimo
valore che avevano deciso di non richiedere 'ammissione all’Accademia.

In relazione all'organizzazione interna si registra un sensibile
aumento del numero degli ufficiali accademici per i quali si specificano,
in maniera estremamente puntuale, i requisiti (di natura culturale,
morale ed economica), i compiti, le limitazioni e il periodo del loro
mandato.

Il citato capo dell’Accademia restava in carica un anno ed era eletto,
tramite votazione a maggioranza della Congregazione generale
accademica, tra gli accademici di eta superiore ai 30 anni. La carica
poteva essere eventualmente assunta di nuovo dal medesimo
accademico solo dopo un intervallo di 10 anni. Il capo accademico dava
disposizioni sugli studi accademici, ma sempre nel rispetto degli
statuti; poteva introdurre nuove norme, ma solo con il parere favorevole

19 ASASL, “Entrata e uscita del Camerlengo 1593.1.1625”, segnatura provvisoria 1B.

20 ASASL, segnatura provvisoria 4A.

21 Alberti, Origine et principio cit., p. 79, narrando gli avvenimenti dell’adunanza della prima
domenica di gennaio 1598, cita il neo-eletto M. Durante non piu con l’appellativo di principe,
ma di capo dell’Accademia.
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della Congregazione accademica; aveva il compito di stimare e far
stimare le opere di pittura e scultura. Ed ancora, a lui spettava di
punire gli accademici e nominare i suoi ufficiali: due consiglieri, uno dei
quali era il capo accademico uscente, che pur dimezzati nel numero ci
richiamano alla mente i quattro consiglieri del 1593; il vice capo
accademico con competenze simili all’assistente del principe del 1593; il
segretario; i due censori; il paciere accademico; il cerimoniere; e
I’'assistente dell’Accademia.

Gli ufficiali a cui spettava la gestione e il controllo dei beni e la difesa
degli interessi accademici erano, invece, nominati dalla Congregazione
accademica.

Sempre in rapporto alle attivita interne di natura burocratica, oltre
alle norme per il corretto svolgimento delle varie tipologie di
congregazioni accademiche (suddivise in ordinarie e straordinarie;
generali e segrete), si nota un’attenzione particolare per
l'amministrazione delle risorse accademiche: ne sono una prova la
creazione di nuovi ufficiali deputati alla tenuta dei beni accademici, per
i quali si stabiliscono precisi requisiti “morali ed economici”, e
I'introduzione di puntuali norme sulle procedure da seguire e sulla
documentazione da produrre (compresi i requisiti formali per la loro
validita e le disposizioni per la loro tenuta).

Quasi “ossessiva” emerge la volonta di prevenire ed evitare il sorgere,
come evidentemente era avvenuto in passato, di liti e contrasti interni:
per questa ragione si cerca di garantire, almeno sulla carta, un certo
equilibrio numerico tra i pittori e gli scultori, stabilendo, ad esempio,
che nel caso in cui fosse stato eletto a capo dell’Accademia un pittore,
un terzo o almeno un quarto degli ufficiali da lui nominati dovesse
essere formato da scultori, e viceversa.

Si vieta agli accademici di fare discorsi in Accademia senza licenza
del capo accademico e si sanzionano severe pene per chi avesse scritto,
fatto scrivere o avesse dato alla stampa cose contrarie all’Accademia e
ai suoi professori. Appositi ufficiali, quali i gia ricordati censori,
l’'assistente dell’Accademia e i pacieri, vigilano sull'uso, da parte di tutti
gli aderenti all'Accademia e alla Compagnia di San Luca e degli
studenti, di modi, comportamenti e linguaggi costumati; dirimono liti
tra i vari membri; e impediscono l'introduzione di armi.

Proprio per sviluppare un clima di solidarieta tra gli accademici, si
introduce una forma di sostegno per i membri gravemente malati o
incarcerati, attribuendo ai due visitatori di infermi e di carcerati il
compito di interessare e coinvolgere medici e giudici per garantire le
cure sanitarie e favorire la liberazione dei prigionieri.

Passiamo ora alle funzioni, diciamo, “istituzionali” dell’Accademia e
della Congregazione e Compagnia di San Luca.

Permane la tradizionale finalita di culto e di supporto alla vita
spirituale, il cui svolgimento viene, di fatto, attribuito alla
Congregazione e Compagnia di San Luca, per la quale €& possibile
individuare, seppure ancora in maniera embrionale, da un lato una
specifica struttura con propri ufficiali quali, ad esempio, i due rettori e
il paciere della Compagnia, dall’altro lato l'acquisizione di competenze
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che ne determinano una sorta di “compartecipazione”, insieme
all’Accademia, al controllo sul mondo delle arti.

Proprio il sistema di monopolio sulla professione si caratterizza,
rispetto agli statuti precedenti, per una maggiore severita e rigidita che
coinvolge non solo gli accademici, ma anche i non accademici della
Congregazione e Compagnia di San Luca e, in generale, gli artisti e
artigiani e che viene giustificato con l'obiettivo di tutelare la qualita
della produzione artistica romana.

L’Accademia rilascia gratuitamente ad ogni accademico un privilegio
il cui fine esplicito ¢ quello di distinguere “i dotti dagli indotti” ma che,
di fatto, introduce una pesante forma discriminazione tra artisti
accademici e non: infatti, grazie a tale privilegio gli accademici sono
esentati dai gravami cui sono tenuti gli altri membri, sono liberi di
esercitare la propria arte e sono tutelati da eventuali comportamenti
scorretti da parte degli ufficiali accademici.

Accanto al privilegio degli accademici si introduce, per i pittori,
scultori e disegnatori di grande prestigio che avevano deciso di non
aderire all’Accademia o alla Congregazione e Compagnia di San Luca,
I'obbligo di prendere la patente pro tempore, rilasciata dal rettore, che li
sottoponeva a tutti gli obblighi dell’Arte.

Ulteriori norme statutarie sanciscono la totale egemonia
dell’Accademia sulla vita artistica e artigianale romana. Ad esempio,
solo al capo dell’Accademia e ai rettori spetta 'autorita di fare o far fare
le stime e viene vietato, agli accademici, di accordarsi con altri per fare
parti di opere pur di avere commesse e di lavorare in botteghe di pittori
“in pubblico”. Ben piu onerosi sono gli impedimenti a cui vengono
assoggettati i pittori e scultori non accademici, tenuti a richiedere la
licenza del capo dell’Accademia per poter lavorare a Roma, come pure le
botteghe, sottoposte a severi controlli sui prezzi delle opere e sulla
percentuale sulle vendite. La vigilanza si estende anche ai modelli che
devono ottenere la licenza dall’Accademia per poter lavorare in casa
degli studenti accademici.

Possiamo far rientrate nella sfera di sorveglianza sulla professione
anche una serie di disposizioni, apparentemente finalizzate a garantire
la qualita delle opere, come !impegno di tenere, in Accademia,
periodiche discussioni sui temi afferenti alla professione; 1’obbligo di
fare opere, in Roma, che tendessero alla massima perfezione possibile,
conformemente alle indicazioni date dall’Accademia; ed il divieto di
alterare opere di valore senza la licenza del capo accademico, divieto
che coinvolgeva pittori, scultori, stuccatori, sia accademici che non
accademici, come anche i “cavatori e calcinari”.

Inoltre, sempre per il loro collegamento alla finalita di garantire il
primato dell’Accademia sul mondo delle arti, vogliamo citare quelle
norme che introducono il divieto assoluto, per pittori e scultori,
accademici o non accademici, per i maestri e gli studenti, di fare
adunanze per discutere su argomenti contrari all’Accademia; la
proibizione, per i pittori e scultori, di costituire, a Roma, altri sodalizi di
natura religiosa o di aggregarsi ad altre confraternite senza la licenza
scritta dell’Accademia e della Congregazione e Compagnia di San Luca;
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ed, infine, l'interdizione agli studenti di riunirsi per disegnare, in case o
altri luoghi a Roma, senza la licenza del capo accademico.

L’'insegnamento ai giovani viene affidato, come negli statuti del 1593,
ad accademici scelti dal capo dell’Accademia, che devono adottare
precise metodologie teoriche e pratiche (“in parole e nei fatti”). Inoltre, si
istituisce la figura del formatore di statue a cui si assegna il compito di
riprodurre copie in gesso di opere d'arte romane al fine di utilizzarle
negli studi accademici.

Negli statuti del 1607 emerge anche un’altra finalita che fornisce
tasselli importanti per tentare di ricomporre un quadro quanto piu
completo sull’Accademia seicentesca: ci riferiamo alla funzione di
formazione, tutela e fruizione del patrimonio artistico e culturale di
Roma. In quest'ottica abbiamo interpretato le misure indirizzate non
solo al controllo sulla professione ma anche alla difesa della qualita
delle opere, pitture e sculture, da produrre; come pure l'offerta di
consulenza e di supporto gratuito al pontefice, al Comune e al
protettore della Congregazione e Compagnia di San Luca in merito alle
arti di competenza dell’Accademia. Inoltre, possiamo includervi le
disposizioni che regolamentano, in maniera piu puntuale, la creazione e
la salvaguardia delle raccolte accademiche di natura artistica e dei
fondi librari ed archivistici; e, infine, il tentativo di creare una cultura
artistica piu estesa come documentato dall’istituzione della figura
dell’accademico di grazia e dall’apertura dell’Accademia al popolo e ai
“forestieri” in occasione della festa di San Luca.

Gli statuti del 1617. La composizione degli statuti del 161722
presenta una suddivisione tra “Ordini dell’Accademia” ed “Ordini della
Congregazione e Compagnia di San Luca”, formalizzando quella
distinzione di struttura, uffici e compiti gia abbozzata negli statuti del
1607.

I compito di sovrintendere agli studi di pittura, scultura e di ogni
altra professione del disegno viene esplicitamente assegnato
all’Accademia, a cui sono ammessi, dopo la valutazione di una loro
opera, i principali professori di pittura e di scultura, anche non
residenti a Roma, e i professori di disegno “valenti”.

L’accesso all’Accademia € consentito anche ai filosofi, teologi ed
estimatori delle belle arti che assumono il titolo di accademici di grazia;
ai principi, signori, “titolati e simili”, denominati accademici d’onore; e
alle donne artiste, sempre con le stesse limitazioni del 1607. Inoltre, si
ribadisce la possibilita di aggregazione per le accademie straniere.

All’lamministrazione vengono deputate figure di ufficiali che
conservano denominazioni e compiti nella loro sostanza simili a quelli
del 1607.

I primo ufficiale, capo sia dell’Accademia sia della Congregazione e
Compagnia di San Luca, ¢ il principe, carica a cui potevano essere eletti
solo pittori e scultori. Al di la della mutazione nell’appellativo (gia

22 ASASL, segnatura provvisoria SA.
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testimoniata nel 160923, il principe eredita la gran parte delle
prerogative che aveva il capo dell’Accademia nel 1607 e le uniche
differenze di rilievo concernono la procedura per la sua elezione, che
diventa piu complessa, e l'aggiunta, come requisiti per convalidare la
sua nomina, della residenza a Roma e della proprieta di beni in detta
citta.

Riguardo agli altri ufficiali, si registra ’aumento dei carichi di lavoro
per quelle figure che in precedenza avevano, come mandato, la cura e la
gestione delle risorse economiche e dei beni immobili dell’Accademia e
che ora si devono occupare anche della Congregazione e Compagnia di
San Luca. Inoltre, viene assegnato ai due sindaci il compito specifico di
rivedere (sindacare) i conti di tutti gli ufficiali. Infine, vengono ribadite,
sia pure con minore analiticita, gran parte delle disposizioni gia inserite
negli statuti del 1607 per 'amministrazione dei beni, mobili e immobili,
sia dell’Accademia sia della Congregazione e Compagnia di San Luca.

Simili, rispetto agli statuti  precedenti, le indicazioni
sull’insegnamento per il cui svolgimento si dichiara la volonta, per il
futuro, di tenere gli studi ogni giorno.

In relazione alla vigilanza sul settore artistico romano, vengono
deputate due persone per verificare, in Roma, la decenza delle immagini
sacre e delle pitture che hanno per soggetto i santi; si riconosce
all’Accademia la natura di “studio pubblico” e il diritto di prelazione
nell’acquisto di studi di pittura e di scultura fatti da accademici; ed
ancora, si irrigidisce il controllo in materia di stime, assegnato al
principe e ai due rettori della Congregazione e Compagnia di San Luca.

A quest’ultima potevano essere ammessi tutti i pittori e scultori, i
padroni di bottega e tutti i rappresentanti di quelle arti di disegno
dichiarate, dalla Congregazione accademica, come dipendenti dalla
pittura e scultura, mentre si esclude l'ammissione di garzoni e
lavoranti.

Per lo svolgimento dei compiti assegnati alla Congregazione e
Compagnia di San Luca vengono deputati appositi ufficiali a cui spetta,
principalmente, la cura della chiesa, dedicata a Santa Martina, e la
cura del culto divino.

La sottomissione della Congregazione e Compagnia all’Accademia
viene ribadita da una serie di disposizioni: ad esempio, le congregazioni
della Compagnia non sono valide senza la presenza del principe o di
altro rappresentante dell’Accademia; e ’'aggiunta o la modifica di nuovi
ordini relativi alla Compagnia sono sottoposte all’approvazione della
congregazione accademica.

Ma il tentativo di controbilanciare il potere dell’Accademia e degli
accademici, da parte degli artisti non accademici, appare chiaramente
se si richiama alla mente la figura dei due rettori, il primo eletto tra gli
accademici e il secondo eletto tra i membri non accademici della
Compagnia. A questi due ufficiali spettava non solo la sovrintendenza
dell’attivita spirituale ma anche, come gia detto, la gestione, insieme al

23 “lo Gasparo Celio, oggi principe dellTll[u]stre Acc[ademia] delli Sig[nor]|i Pittori di Roma, o
stampare il presente libro per commissione di tutta 1Tll[u]stre Acc[ademi]a e cosi affermo questo
di 27 1 1609”. Cfr. ASASL, segnatura provvisoria 4A, Imprimatur.
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principe, delle stime. Infatti, al primo rettore competeva la nomina degli
stimatori per le opere di scultura e di pittura dei membri della
Compagnia; al secondo rettore spettava la nomina degli stimatori delle
arti aggregate alla Compagnia.

Gli statuti del 1619. La subalternita della Congregazione e
Compagnia all’Accademia, sancita negli statuti del 1617, causo
I'insorgere di dispute interne che determinano l’approvazione di nuovi
statuti nel 16192* nei quali si crea un nuovo organismo, la
Congregazione generale, a cui potevano accedere tutti i pittori e scultori
abitanti a Roma ed anche i capi di studi (“capi di casa”) e di bottega, ma
solo dopo aver preso la patente dell’Arte, rilasciata dietro pagamento di
due scudi da destinare alla chiesa di San Luca, e solo dopo essere stati
valutati dalla Congregazione segreta, dal principe e dai rettori. Nessun
riferimento si ritrova, invece, relativamente alle donne accademiche e
alle altre precedenti forme di aggregazione come, ad esempio, gli
accademici di grazia e d’onore.

Alla Congregazione generale viene assegnata la funzione di
provvedere, per mezzo di |ufficiali appositamente deputati,
al’lamministrazione e alla gestione dei suoi beni e lasciti, come pure dei
beni e lasciti della chiesa e dell’ospizio per gli artisti forestieri; ospizio
che appare per la prima volta negli statuti accademici ma che era stato
gia indicato nel citato Breve di Gregorio XIII del 1577.

Organi principali della Congregazione generale sono la Congregazione
segreta e gli ufficiali. Tra questi ritroviamo, sostanzialmente, le stesse
figure gia presenti negli statuti precedenti come il principe, capo di
tutto il Corpo dell’Arte e dell’Accademia, a cui spetta la nomina di una
serie di ufficiali e di quattro stimatori (due pittori e due scultori); e i due
rettori, espressione delle arti aggregate, che acquisiscono importanti
funzioni in relazione al controllo sui beni e sugli amministratori della
Congregazione generale, della chiesa e dell’ospizio, e che continuano a
condividere, con il principe, il controllo sulle stime, competendo al
primo rettore la nomina di due stimatori per le pitture ordinarie e al
secondo rettore la nomina di due stimatori per le indorature e simili
arti.

Le uniche novita di rilievo sono quelle relative ai due censori e al
camerlengo che assumono, rispettivamente, i compiti dei sindaci e del
tesoriere del 1617; l'introduzione di 8 stimatori, del custode e dei due
curatori di forestieri per assistere i pittori e gli scultori che giungono a
Roma privi di mezzi; ed, infine, la creazione di nuovi ufficiali per la
tenuta e cura della chiesa e dell’ospizio.

La “concessione” di una maggiore partecipazione ai membri
appartenenti alle arti aggregate, testimoniata, ad esempio, dalla
composizione della Congregazione generale e dai poteri attribuiti ai due
rettori, viene, di fatto, annullata dai pittori e scultori con l'introduzione
di nuovi strumenti che consentiranno loro di continuare ad avere il
controllo sulla didattica e sulle professioni artistiche.

24 ASASL, segnatura provvisoria 9A.
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Uno di questi strumenti € rappresentato dalla Colletta accademica,
formata dai “25 eletti”, cioé i migliori pittori e scultori di eta superiore ai
40 anni, eletti a vita; Colletta che assume una posizione di superiorita e
di controllo su tutta la Congregazione generale.

Basti pensare che alla Colletta accademica si attribuisce il mandato
di selezionare i 5 nominativi tra cui si doveva eleggere il principe; di
sovrintendere e gestire linsegnamento; e di esercitare il completo
controllo sulla professione visto che i membri della Congregazione
generale potevano esercitare la pittura e la scultura solo con la sua
approvazione.

Gli statuti del 1627. Negli statuti accademici del 162725, approvati
con un Breve di Urbano VIII del 1° ottobre dello stesso anno, si scorge,
in alcuni passaggi, la prova delle vivaci proteste sorte all’interno della
Congregazione generale a causa del primato della Colletta accademica
che venne, infatti, abolita il 17 ottobre 162426,

Oltre a tale soppressione, nei nuovi Statuti viene trasformata in
annuale la precedente carica vitalizia per i “25 eletti” che continuano,
pero, ad essere il mezzo attraverso cui pittori e scultori accademici
governano, con autorita assoluta, l’Accademia e, quindi, anche
I'insegnamento. Infine, la conferma della volonta di riequilibrare i poteri
tra i vari gruppi interni si ritrova anche in altre due disposizioni: la
prima concerne l’estensione dei privilegi accademici anche agli artisti
aggregati alla Compagnia; la seconda attiene all’aumento del numero
degli stimatori nominati dai due rettori, che da quattro diventano sei,
spettando ora al secondo rettore la nomina di due stimatori per le
indorature e di due stimatori per i ricami.

Gli statuti del 1675. Con gli statuti del 1627 si era aperto un lungo
periodo di stabilita — almeno dal punto di vista della regolamentazione
interna — e solo nel 1675 Clemente X approva una nuova raccolta di
norme.

Questa sorta di silenzio non deve tuttavia trarre in inganno: infatti
non mancarono nel cinquantennio che separa i due statuti citati motivi
di contrasto, anche pesante, tra gli “addetti” ad attivita artistiche. In
particolare € interessante, per gli strascichi giudiziari che determino e
che si placarono solo nel 167027, segnalare il provvedimento con cui
Urbano VIII decide, nel 1633, di tassare (mediante un pagamento
annuale di 10 scudi) tutti gli artigiani che vendevano immagini. La cifra,
sicuramente rilevante, sarebbe stata destinata alla chiesa di S. Luca.

25 ASASL, segnatura provvisoria 13A.

26 Nel 1623 gli accademici che non appartenevano alla Colletta accademica reclamano una
maggiore partecipazione decisionale alle cose dell’Accademia, ma il ricorso all’autorita pontificia
non da loro ragione e papa Gregorio XV riconferma, senza modifiche, gli statuti del 1619.
Soltanto negli statuti del 1627 le istanze vengono recepite, modificando la durata dei 25 eletti
da “vitalizia” ad annuale. ASASL, segnatura provvisoria 7A.

27 Questione in realtad non completamente chiusa ancora nel 1746 come testimoniato da un
documento conservato presso l’Archivio storico dell’Accademia di S. Luca e relativo a Nuovi
progetti di concordia et altre scritture concernenti a detti fatti e non mai eseguiti con gl’indoratori,
perché la congregazione accademica ha stimato essere di maggior suo decoro non tornare ad
imbarazzarsi con li medesimi. Cfr. ASASL, segnatura provvisoria 22A.
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Ritornando agli statuti del 1675228 si pud affermare che
rappresentarono una sorta di “testo unico” che raccorddé e armonizzo i
testi degli statuti del 1607, 1617 e 16272°. 1l testo che ne emerge
risulta estremamente equilibrato, e completo nel trattare
l’'organizzazione interna dell’Accademia nel suo insieme.

I 55 capitoli che lo compongono, oltre a recepire le indicazioni piu
significative delle raccolte precedenti, introducono alcune importanti
novita. Si prevede la possibilita di accogliere accademici di merito,
d’onore e di grazia39, figure di particolare rilievo sia in campo artistico
che “politico” e si prevedere l’istituzioni dei concorsi, la cui importanza
aumentera in maniera progressiva nel corso degli anni3l. Questo
segnale di apertura all’esterno pud forse essere ricollegato alle prime
richieste di affiliazione avanzate da altre accademie italiane e straniere:
¢ infatti proprio del 1675 la prima richiesta di affiliazione avanzata
dall’Accademia di Torino e, di un anno dopo, quella dell’Accademia di
Francia32.

Procedendo ad un’analisi sommaria degli ultimi statuti seicenteschi si
sottolinea la presenza delle seguenti figure di ufficiali:

a) il principe che, per essere eletto, doveva risiedere a Roma, avere
“buona fama” e non doveva “essere in lite con I’Accademia”; inoltre, il
principe uscente assumeva la carica di primo consigliere e il primo
consigliere la carica di secondo. Tra le attribuzioni assegnate al capo
dell’Accademia ricordiamo quella del doppio voto; il potere di nomina del
cerimoniere, dei pacieri, dei visitatori di infermi e carcerati, dei due
curatori de forestieri e degli stimatori di pittura, di scultura e
d'architettura; la convocazione (assegnando l'incarico al segretario) della
Congregazione generale e segreta dell'Accademia e della Compagnia; la

28 ASASL, segnatura provvisoria 14A

29 Come emerge dall’analisi del sopra citato manoscritto conservato nell’Archivio storico

dell’Accademia dove, nel bordo esterno allo specchio di scrittura, sono stati annotati gli statuti

e i relativi fogli, da cui sono stati estrapolati i capitoli che compongono l'ultimo statuto del XVII

secolo.

30 L’accademico di grazia, in realta, € previsto gia negli statuti del 1607: “potria esse che alcuni

principi, signori, gentiluomini et altri virtuosi desiderassero parteciparne perd si ordina che

anche questi si possino per accademici ma con titolo d’accademici di grazia”. Cfr. ASASL,

segnatura provvisoria 4A, c. 18v.

31 “Gia nel 1595 Federico Zuccari, primo principe, diede inzio alla consuetudine di incoraggiare
con premi, sia pure modesti, i giovani che frequentavano I’Accademia del disegno. Solo molto pit
tardi venne istituito il concorso semestrale (...) nel quale venivano distribuiti quattro premi agli
allievi che avessero dimostrato maggior talento nel modellare il nudo e le pieghe; ad esso si
aggiungeva un concorso annuale per gli alunni delle scuole di pittura, scultura e architettura,
che veniva vagliato, non dai rispettivi professori, ma dagli accademici di merito e comportava la
premiazione (due per ciascuna classe) con medaglia d'oro (...). Ma l'attenzione di tutto il mondo
civile si appunto sui vincitori soltanto quando, pochi anni dopo, clemente XI dispose che per il
conferimento dei premi si stanziassero fondi speciali, ai quali dovevano essere devolute anche le
somme destinate ai divertimenti carnevaleschi”. Cfr. G. Scano, Insegnamento e concorsi, in
L’Accademia nazionale di S. Luca, con presentazione di V. CROCETTI, Roma, De Luca editore,
1974, p. 32.

32 “BEcco le varie Accademia d’Arte che si costituiscono secondo il suo modello e chiedono di
aggregarsi a questa loro antica madre che volenterosa le accoglie: a cominciare da quella di
Torino (1675) e da quella di Francia (1676) per proseguire con la Clementina di Bologna (1710)
che raccoglieva la tradizione dell’Accademia fondata dai Caracci; e quindi quelle di Parma, di
Pietroburgo, di Venezia, di Madrid, di Tolosa di Londra”. Cfr. G. GiovanNNoONI, Una grande
istituzione romana: I’Accademia di S. Luca, in «Romana. Rivista delllstituto interuniversitario
italiano», I (1937), 8-9, p. 372.
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tenuta dei due sigilli della Congregazione generale33; la presa in
consegna (possesso), insieme ai due consiglieri e in presenza del
procuratore, dei beni (stabili o altro) dell'Accademia e della Chiesa;
I’emanazione di ordini in merito agli studi e all'Accademia; il
conferimento di premi; la distribuzione agli accademici degli incarichi
mensili per “per insegnare, discorrere et operare le dette professioni si di
pittura, scoltura et architettura, come d'ogn'altra dipendente dal
disegno nella solita stanza dell'Accademia”; imposizione di pene a chi
si assentava e a chi contravveniva in altri modi34; la stima o far stimare
opere di pittura, scultura o architettura (a seconda che fosse pittore,
scultore o architetto) e la nomina di stimatori anche fuori della rosa di
quelli scelti dalla Congregazione purché fossero accademici; la modifica
delle disposizioni relative agli studi ma solo in accordo con la
congregazione accademica (in caso di nuove disposizioni recanti danno
all’Accademia veniva deposto dalla carica ed era tenuto a risarcimento).

Infine, tra gli obblighi spettanti al principe vi erano quello di far si che
venissero pagati i debiti dovuti all’Accademia e, in caso contrario, era
tenuto a pagare personalmente tali debiti e quello della donazione di
una sua opera (se pittore “un quadro di piu figure con il suo nome sul
retro; se scultore, donera una o piu figure di rilievo in materia
durabile”).

b) i due consiglieri, carica che spettava ai due principi antecedenti il
nuovo eletto; dovevano essere presenti (almeno uno di loro) alle
congregazioni; avevano la medesima autorita del principe in assenza di
questo; in caso di prolungato impedimento a partecipare, la
Congregazione segreta ne doveva nominava un altro a scrutinio segreto.

c) il segretario, scelto in via preferenziale tra gli accademici, era
nominato dal principe e dalla Congregazione accademica tramite
estrazione dalla bussola e doveva risiedere a Roma. Al segretario, che
era anche segretario della Compagnia, spettava la convocazione delle
congregazioni, la trattazione delle “cose rilevanti”, la cura delle relazioni,
la lettura delle lettere e dei memoriali, la redazione dei decreti delle
Congregazioni accademiche” (insieme al “secretario notaro” al fine di
garantire 'autenticita e l'integrita dei decreti) e la tenuta delle scritture
attinenti al suo ufficio.

d) il sottosegretario che era nominato secondo la stessa procedura
prevista per la nomina del segretario da cui dipendeva e che sostituiva
in caso di sua assenza.

e) i due censori che erano nominati, con voto segreto, dal principe e
dai due consiglieri. A loro ufficio spettava il controllo sulla “decenza”
degli accademici, professori e studenti (ad eccezione del principe o del
suo sostituto su cui poteva intervenire solo la Congregazione
accademica), 'assistere alle lezioni e il controllo degli studenti.

f) i due sindaci che duravano in carica un anno ed erano nominati,
dopo la nomina per bussola, dal principe e dai consiglieri. Dovevano

33 Sigilli che non doveva lasciare mai ad altri, pena la decadenza dall’officio e il risarcimento del
danno per via giudiziaria. Inoltre, i sigilli dovevano essere consegnati dal vecchio principe al
nuovo insieme a una copia dello statuto che il principe doveva sempre tenere presso di sé non
estraendo mai gli originali dall’archivio.

34 La pena non poteva essere revocata senza il consenso della Congregazione segreta
accademica.
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controllare 'osservanza degli statuti (con facolta di reclamare la nullita
di quanto disposto in senso contrario ad essi)3°, rivedere i conti,
inventari e altro, le consegne di denari e beni agli ufficiali e agli
amministratori dell'Accademia e saldare creditori e i debitori.

g) il camerlengo (o “tesoriero”), che doveva essere “persona facoltosa”
ed era eletto dalla Congregazione accademica tramite nomina di una
rosa di candidati scrutinati con “bussola”. Era tenuto a rendere conto
del suo operato e, in caso di mancanze, doveva risarcire direttamente;
doveva controllare la corretta compilazione e tenuta, da parte del
segretario, dei libri relativi ai beni stabili e alle scritture accademiche;
doveva tenere aggiornata la situazione concernente i prestiti e,
annotando il tutto sul “libro dell’entrata et uscita”, quella delle “cose”
riscosse dall’esattore o da altri; doveva avere, in caso di spese eccedenti
uno scudo, specifico mandato scritto dal segretario (e sottoscritto dal
principe”; doveva tenere un “libro particolare delle spese minute”.

h) i due pacieri che erano accademici nominati dal principe ed
avevano il compito di “mettere pace”.

i) 1 due visitatori di infermi e carcerati che, come negli Statuti del
1619, dovevano visitare e confortare gli accademici infermi e in prigione.

1) i curatori dei forestieri che dovevano supportare gli artisti giunti a
Roma senza mezzi e aggiornare, in un libro, quelli abitanti nella citta.

m) i sei stimatori che, prima della stima, dovevano far pagare alle
parti in causa il 2% della stima stessa; in caso di attivita fuori Roma
dovevano avere uno speciale permesso.

n) gli esaminatori che, su designazione della Congregazione segreta
generale, componevano, nel numero di due, la speciale commissione a
cui spettava la valutazione delle qualita opere presentate da chi voleva
aprire in Roma una bottega di “un’arte dipendente dal disegno”; in
seguito al superamento di tale prova il segretario notaio rilasciava la
patente per l'esercizio dell’arte.

o) il cerimoniere che era un accademico ed era eletto dal principe. I,
suo compito era gestire e controllare la disposizione del principe, degli
ufficiali e degli accademici in occasione delle adunanze e in occasione di
altri eventi ufficiali.

p) i due assistenti designati a seguire le attivita relative agli studi
svolti in Accademia; dovevano tenere le chiavi degli armadi ove si
conservavano i disegni degli studenti e custodire le opere presentate in
occasione dei concorsi scolastici curandone anche l'annotazione
nell’inventario dei beni.

q) il provveditore accademico doveva curare, dando ordini al custode
e all’assistente, la sistemazione dei partecipanti alla festa di san Luca e
ad altre occasioni ufficialis6.

r) il custode dell’Accademia (“della stanza dell’Accademia” o “della
stanza dello studio”) che era un accademico nominato, tramite
“bussola”, dalla Congregazione accademica e doveva “avere beni in

35 1 trasgressori erano di norma privati del loro ufficio a meno di ricevere “grazia” dalla
Congregazione accademica (se il trasgressore era accademico) o dalla Congregazione generale (se
in trasgressore non era accademico).

36 Si ricorda anche la presenza, con compiti diversi dal provveditore accademico, del
provveditore della chiesa e della stanza della Congregazione generale.
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Roma”. Aveva il compito di tenere, facendone anche l'inventario, tutte le
cose presenti nella sede accademica e di controllare gli studentis”.

Inoltre, erano presenti le seguenti figure di ufficiali per i quali non era
previsto 'obbligo di intervenire alle congregazioni accademiche ma solo
se appositamente convocati:

a) il procuratore nominato dalla Congregazione segreta e che doveva
essere “dottore, esercitato in diritto civile e se possibile anche in
criminale”. Doveva vigilare sulle liti, contratti ed altri interessi della
Congregazione e, se necessario, soccorrere i carcerati negli affari
criminali senza chiedere il pagamento.

b) il “sollecitatore”.

c) 'esattore a cui spettava la riscossione di tutte le entrate, lasciti ed
elemosine e di ogni altra cosa che gli ordinava la Congregazione; doveva
poi testimoniare tale attivita “mantenendo memoria scritta del tutto”,
rilasciando ricevute a coloro dai quali aveva riscosso denari e “dando in
nota le persone e il riscosso al camerlengo o a altri deputati dalla
Congregazione”.

d) il bidello che intimava le congregazioni generali e segrete (ordinarie
su imput del segretario; straordinarie su ordine del principe o dei
consiglieri) e nell’lambito delle adunanze doveva elencare gli accademici
malati e/o fuori Roma; le funzioni della chiesa (secondo gli ordini del
provveditore) e i cortei funebri. Inoltre, doveva impedire lingresso alle
adunanze a chi non apparteneva alla congregazione; doveva fare le
“ambasciate”; assistere alle funzioni a del principe e dei consiglieri;
comunicare l'accettazione a nuovi accademici e curare che questi
scrivessero il loro nome nell’apposito libro.

In relazione alle figure di accademico erano previste quelle di
accademico di merito, di accademico d’onore e di accademico di grazia.

Infine, per quanto concerne l'organizzazione e il funzionamento erano
presenti due consigli che, con l'assistenza del principe o dei consiglieri,
decidevano su tutte le questioni relative agli studi e di interesse
dell'Accademia e della chiesa: la Congregazione accademica, formata da
tutti gli accademici, e la Congregazione segreta accademica, formata
solo dagli ufficiali. La prima aveva l'autorita di aumentare il numero
degli accademici e di modificare gli statuti: Nella seconda doveva essere
discusse tutte le questioni da sottoporre in seguito alla discussione
della congregazione generale accademica che era l'unica ad avere
l'autorita di ratificare tutte le decisioni ad eccezione della nomina del
procuratore, dell'esattore e del bidello il cui ufficio era sottoposto
unicamente alla congregazione segreta.

Inoltre, esisteva anche una terza congregazione, la Congregazione
generale, in cui intervenivano anche gli aggregati.

Conclusioni. La storia dell’Accademia di S. Luca , di cui abbiamo
tentato di evidenziare, seppur nella sinteticita richiestaci, gli snodi
centrali dalle origini al Seicento, presenta ancora alcune zone oscure,
tra cui quella relativa all’esame delle vicende storiche dell'Universita e
della sua continuita con l’istituto accademico.

37 Esisteva anche la figura del custode “della Congregazione generale e Chiesa”.
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Nel corso dei secoli successivi e fino alla meta del Novecento
I’Accademia subi alcune modifiche che riguardarono sia l'organizzazione
interna che le finalita primarie (“istituzionali”) tra cui quella relativa alla
fine dell’autonomia nella funzione didattica decisa allindomani della
presa di Roma quando I’Accademia venne, per cid che riguardava
I'inse